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EVFORDULOK, FORDULOPONTOK

Mire jok az évfordulok? Hogy egy kicsit még jobban emlékezzlink arra, amire
mindig emlékeznlnk kellene. A 2014-es év a szaz, illetve hetvenot éve kirobbant
vilaghaboruk evfordul6janak éve, a kommunista blokk 6sszeomlasanak
negyedszazados, és az Europai Unid kelet-europai bévitésenek tizedik évforduléja.
Van alkalom tehat mélyebben elgondolkodni azon, hogy mit is jelent a habor(, a
terror, a népirtas, a totalis hatalom, a képek és szimbdlumok agressziv kisajatitasa,
mit is jelent a nagyhatalmak 6sszeomlasa, egy (j gazdasagi és tarsadalmi rend
felépulése minden atkaval és aldasaval egyutt.

Az europai kulturalis intézetek — a EUNIC - budapesti intézményei azzal a
kezdeményezéssel fordultak mizeumunkhoz, hogy egy kortars mlveészeti
kiallitassal emlékezzlink az elmult szaz év fordulopontjaira. A kartars mivészet
mindig is érzékenyen reagalt a nagy torténelmi eseményekre, s6t a mai kortars
mUvészetben is vilagosan érzékelhetd, hogy allanddan képes megalkotni

az emlékezés és emlékeztetés Uj és j formait, mintait, szimbolumait. Azok

a fordulopontok, amelyekre ma, 2014-ben emlékezink, Eurdpa és a vilag
torténetének meghatarozé forduldpontjai, népek, nemzetek, nemzedékek sorsat
és gondolkodasat meghatarozo, olykor radikalisan megvaltoztatd események.
Napjaink m(vésze, ha fontos dolgot akar elmondani a vilagrél, nem teheti meg,
hogy ezeket figyelmen kivil hagyja.

A tizenhat arszaghol érkezett huszonhét mlvesz, Angliatél Izraelig, Spanyol-
orszagtél Japanig mind a sajat nemzetenek budapesti kulturalis intézetén
keresztul képviseli hazajat, és képviseli ugyanakkor a kortars miveszet egyetemes
érzékenységét és felel6sségét is. Es ebben az egyetemes rendszerben jelenik meg

a magyar kortars mivészet néhany alkotasa is. E téren nincs kulénbség nagy és



kis népek kozott. Az emberiség nagy, kdzos tapasztalatat mindenki a sajat, egyéni
sorsaban éli meg és gondolja végig. Egy vilagban élunk, és meg akarjuk érteni
egymast.

Nagy 6rom szamomra, hogy a Magyar Nemzeti Galéria lehet ennek az egyetemes

egyuttgondolkodasnak helyszine.

Dr. Baan Laszlo

Féigazgato, SzépmUveszeti Mizeum - Magyar Nemzeti Galéria



ANNIVERSARIES, TURNING POINTS

What use are anniversaries? They serve to remind us even more of things we
should always remember. 2014 is the anniversary year of the two world wars that
broke out a hundred and seventy-five years aqo respectively. Furthermore, it is the
25th anniversary of the collapse of the Communist bloc and the 10th of the Eastern
expansion of the European Union. Therefore, we have quite a few reasons now to
reflect more deeply on the meanings of war, terror, genocide and totalitarian rule,
on the implications of the aggressive appropriation of images and symbols, the fall
of great powers and the emergence of a new economic and social order, with all of
its evils and blessings.

At the initiative of the Budapest-based members of the European Union National
Institutes for Culture (EUNIC), these institutes and the Hungarian National

Gallery have jointly organised this contemporary exhibition to commemorate

the turning points of the past hundred years. Contemporary art has always
responded sensitively to great historical events. Today's contemporary art can

also permanently create new forms, patterns and symbols of remembrance

and reminding. The turning points we are commemorating in 2014 are decisive
moments in the history of Europe and the world, ones that shaped - or sometimes
radically changed - the lives and mentalities of people, nations and generations.

If today’s artists want to say something important about the world, they cannot
neglect these turning points.

Twenty-seven artists from sixteen countries, from the United Kingdom to Israel,
Spain to Japan, participate in this exhibition. All of them have been brought in

by their countries’ cultural institutes in Budapest, and besides representing their

countries they also to represent the universal sensitivity and responsibility of



contemporary art. Along with those of foreign artists, the works of contemporary
Hungarians presented here are also part of this universal system. In this sense,
there is no difference between small and big nations. We all share and interpret the
great common experience of mankind individually, in our personal lives. We all live
in the same world and want to understand one another.

It is a great pleasure for me that the Hungarian National Gallery hosts this event of

thinking together on a universal scale.

Dr. LészI6 Badn
General Director, Museum of Fine Arts - Hungarian National Gallery



,FORDULOPONTOK"-KIALLITAS

2014 az emlékezes éve. Olyan torténelmi esemenyekre emlékezink tiz és szaz év
kozotti idotavlatbol, amelyek nagyban meghataroztak a mai politikai vilagrendet
és az altalunk kepviselt ertékeket, es amelyeket joggal nevezhetunk torténelmi
fordulopontoknak: az els6 vilaghabor kitorésére, a holokausztra, a szévetségesek
normandiai partraszallasara, a vasfuggony és a berlini fal lebontasara, melynek
nyoman szamos orszag visszanyerte politikai fuggetlenségét Kozép- és
Kelet-Eurbpaban, valamint Magyarorszagnak és mas kozép- és kelet-europai
orszagoknak az Eurdpai Uniéba valé belépésére. Mar a 2014-es évre el¢retekintve
egyertelm( volt, hogy ezek a témak fontos helyet foglalnak majd el az EUNICG
haldzatban 6sszekapcsolodo kulonbozé nemzeti kulturalis intézetek munkajaban,
ésigy jott létre egy kozos kiallitas otlete. JoI tudtuk, hogy ez a vallalkozas nem
kockazat nelkul valo. A torténelmi esemeények feldolgozasa még az egyesult
Europaban is nagy mértékben a nemzeti narrativak figgvenye, nem beszélve az
egyeni értékelésekrol. A mivészek elfogadhatjak, megcafolhatjak vagy tudatosan
figyelmen kivul hagyhatjak ezeket a narrativakat, de nem akadalyozhatjak meg,

hogy azok befolyassal legyenek a kiallitas latogatoinak perspektivaira, amelyekkel

a mlveket szemlelik. Eszerint tehat szamos kulonboz¢ perspektivaval van dolgunk,

amelyek mind egyenranglak: a tizenhat orszaghol érkezett ama huszonhét
képzémUvesz perspektivajaval, akik munkaikkal részt vesznek a kiallitason, az
egyes orszagok nemzeti torténetirasanak perspektivajaval, amely implicit médon
jelen van a kiallitott mlvekben, Petranyi Zsolt és Vojnits Pujcsar Vitd, a kiallitas
magyar kuratorainak a perspektivajaval - 6k valogattak ki a mlveket a tizenhat
kulturalis intézet meghizasabdl és vellk egytttm(kodve -, és nem utols6sorban a

magyar és kulfoldi kiallitaslatogatok perspektivajaval. Hogy egy ilyen kiallitas nem
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képes és nem is akar Uzeneteket szétkurtdlni, az magatol értetddik. A kiallitason
szerepl¢ alkotasok azonban segitséginkre lehetnek abban, hogy a torténelmi
események masféle értelmezését ne csak megengedijik, hanem el is viseljik, még
akkor is, ha bizonyos esetekben nem tudjuk elfogadni. Ennek fényében koszonettel
tartozunk a Magyar Nemzeti Galérianak és igazgatéjanak, Dr. Baan Laszlénak,
amiért helyet adtak ennek a kiallitasnak. Igy az érdekl6dd latogatonak lehetssége
nyflik arra, hogy a kiallitasunkon szereplé kortars mlveket 6sszehasonlitsa a
Magyar Nemzeti Galéria allando kiallitasan lathatd mivekkel, és az értelmezés (j

rétegeit tarja fel a maga szamara.

Jutta Gehrig
a Goethe Intézet igazgatdja es az EUNIC Magyarorszag elnoke



EXHIBITION “TURNING POINTS”

2014 is a year of commemoration. Historical events between ten and one
hundred years in the past are being remembered, events that have shaped our
international political order just as they have our values, and that we therefore
may appropriately term historical turning points: the outbreak of the First World
War, the Holocaust, the Allied landing in Normandy, the fall of the Iron Curtain and
the Berlin Wall and the reclaiming of political independence by many countries

in Central and Eastern Europe that accompanied this, as well as the entry of
Hungary and other Central and Eastern European states into the European Union.
It was therefore already evident in the preview to 2014 that these themes would
take a prominent place in the work of the various national cultural institutes
affiliated with the EUNIC network, and thus emerged the concept of a joint art
exhibition. We were aware that we were taking a risk. Even in a united Europe,
the perception of historical events is strongly influenced by national narratives,

to say nothing of individual interpretations. Artists can take up such narratives,
subvert or deliberately ignore them, but they cannot prevent these narratives from
influencing the perspectives with which exhibition visitors approach their works.
We are therefore dealing with many different perspectives co-existing equally:
the perspective of the 27 artists from 16 countries taking part in the exhibition,

the perspective of national historiography in the participating countries implicitly
present in the exhibition, the perspective of the Hungarian curators Zsolt Petranyi
and Vito Vojnits Purcsdr who selected the works for the exhibition on behalf of
and in consultation with the national cultural institutes, and last but not least the
perspective of the Hungarian and foreign visitors to the exhibition. It need not be

said that such an exhibition cannot be a mouthpiece for any ‘messages,” nor does it
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seek to be. But the works brought together here can help us not only to allow other
views of historical events, but also to tolerate them even if we perhaps sometimes
cannot understand them. In this spirit, | wish to convey my heartfelt thanks to the
Hungarian National Gallery and its director Dr. LaszI6 Badn for having made their
space available for this exhibition. Interested visitors therefore have an opportunity
to compare the contemporary works in our exhibition with works in the National

Gallery collections, and to discover new levels of interpretation.

Jutta Gehrig
Director of the Goethe-Institut and President of EUNIC Hungary



TURNING POINTS/FORDULOPONTOK
A 20. szazad 1914, 1939, 1989 és 2004 tukrében’

A Turning Points/Fordulopontok a Magyararszagon mikodé kalfoldi kulturalis
intézetekkel egyutt létrehozott jelenkori képzémUveszeti projekt. Tizenhét orszag
hiszonhét alkotoja elemzi a torténelmet és a mult évszazadot. Bennlnk, a nézok-
ben Uj, személyes, érzelem teli gondolatok ébrednek a multrol, illetve a konfliktu-
sairdl, amelyeket atéltink vagy az el6z6 nemzedékek elbeszélesébdl ismertnk. De
miel6tt a kiallitas kapcsan felidéznénk, a mivészeti inspiracio mellett -

amit e fordulopontok jelentenek - fontos megemlékeznink az eurdpai integracio
vivmanyairol is.

A Turning Points/Fordulopontok kiallitas csak részben illik a jubileumi
rendezvényeinek soraba. Bar a torténelmi esemenyekrél vald megemlékezések
egyuttallasa, az els6 és a masodik vilaghaboru kitérése, a berlini fal leomlasa vagy
az Europai Unio keleti bovulésének 10. évforduldja tény, a rendezéket még inkabb
az foglalkoztatja - és az errdl vald gondolkodasra szeretnék osztonozni a kiallitas
nézéitis -, hogy miadja a 20. szazad ivét, mi a torténelmi események mogott és
folott az 6sszekotd motivacio, jellegzetesség vagy karakter.

A 20. szazadi haborUk, illetve rendszervaltasok kapcsan a kiallitas anyaga
mUveészeti egyet nem értést alkot és néha radikalisan eltér a megszokott
torténelmi értelmezeési formaktol

Alain Badiou francia filozo6fus - mas gondolkodokkal egyutt - a 20. szazadot a
legrovidebb szazadnak tartja abban az értelemben, hogy fontos esemeényei 1914-
ben kezdddtek és 1989-ben értek véget. Eurdpa konfliktusai, nemzeti kérdései, a
nagyhatalmak versengése és gyarmatositasi igényeik vezettek az elsg vilaghabo-
rihoz, a ,nagy haborthoz. A masodik vilaghabor( az els¢ vilaghaboru kiterjesztett
folytatasaként értelmezhetd, mivel a vitas kérdések a két habord kozotti béke
id¢szakaban is toretlendl jelen voltak és csak elmélyultek. A konfliktusok szazad
elejen kibontakozo folyamat a hideghaboru évei utan végul a szocialista rendsze-
rek felbomlasa és az Eurdpai Unio er6sodé pozitiv integracios folyamatai zarjak le.

1 Bar a Turning Points/Fordulépontok kiallitas csak részben illik a jubileum rendezvényeinek soraba, a kiallitas rendez6i
szivesen hivatkoznak a volt Osztrak-Magyar Monarchia févarosaban, Bécsben lathatd nagyon kimunkalt torténelmi
megkozelités kiallitdsokra, mint amilyen az Osztrak Nemzeti Kényvtarban 1athaté ,An Meine Vilker!” Der Erste Weltkrieg
1914-1918, vagy a Leopold Museumban lathato Trotzdemn Kunst volt
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Az els@ vilaghaborlt a vegyeészek, a masodikat a fizikusok, a ,harmadikat’,
illetve aktualis konfliktusainkat az antropolégusok eszkoztaraval kezelik. Az
antropologia mint eszkoz sok etikai kérdést vet fel, amelyek szoros 0sszefug-
gése a kultlra, a nyelv, a foldrajz - és itt megemlithetnénk természetesen a
mUvészetet is - befolyasolja bizonyos veélt vagy valés konfliktusok kimenetelét.
Joseph Beuys 1974-es fotdkollazsan két szent, Kozma és Damjan neve olvashato a
World Trade Center épuletein, szinte el6revetitve az eljovendd globalis gazdasagi
vilagrendet, de akar ennek eredmeényeként a kizartak altal képviselt terrorizmus
felergsodését is. Furdzsia cim( munkéja pedig a térség és szerepldi (elsésorban
Németorszag,Oroszorszag, er6sodd Kina) geostratégiai fontossagat, érdek-
konfliktusait (példaul foldgaz) emelte ki, amelyek ma is rendkivil fontosak.

A képek, mozgoképek, Uzenetek, hadijelentések mind eszkozei ennek a modern
agressziv, informacios hadviselési formanak, ahol a humanum, az ember elt(nik,
eltorpul a kulonbozé etnikal, foldrajzi, vallasi, gazdasagi és kulturalis parameterei
mellett. Mar csak ellenségkent vagy szovetsegesként van szamon tartva az
intelligens rendszerek adatbazisaiban, robotgeépek, dronok célpontjaként, jelezve a
haborl egyre ,embertelenebb’, dehumanizaltabb mivoltat.

Ma, amikor a terror elleni haboru, haborl a demokraciaért, habor( a szabadsa-
gért, haboru az ebola ellen, illetve hasonld paradox folyamatok massziv kibontako-
zasanak vagyunk tanui, Ujra raébredhetink, milyen keveset is fejl¢dott, valtozott
az emberiség viszonya a haboruhoz, illetve a tortenelmi, politikai gazdasag,
kornyezetvedelmi kihivasokhoz az elmdlt szaz esztenddben.

A Kiallitason részt vevé mlveszek es az altaluk letrehozott alkotasok korsétara
invitalnak benntnket az elmult szaz év esemeényei kozott. Az eseményekre
reflektaldo mivészet minden esetben tagabban, nagyobb altalanossaghan fogal-
maz, mint amit az adott jubileum jelent. Az alkotok az évfordulot inspiracionak
tekintik, olyan gondolatébreszté eseménynek, amely soran Ujabb 6sszefliggéseket,
gondolatokat érthetink meg. A Turning Points/Fordulépontok kerdeseket fiz a
jubileumok koré: ilyen a habor( meghatarozd volta, mai aktualitasanak veszélye,
szinte folyamatossaga az elmult szaz évben, a totalitarius rendszerek retorikaja

és szimbolumrendszere, emberképe, a két nagy gazdasagi-politikai vilagrend, a
szazad elején el@szor a fasizmus és kommunizmus, majd kesébb a kapitalizmus



és a szocializmus szemben allasa és szerepe a torténelem alakulasaban, valamint
az Uj gazdasagi rend sokkja a felbomld Szovjetunio utddallamaiban, illetve Kelet-
Europa volt szocialista allamaiban.

Az egyes mUvek érintik az emlékezet kérdesét is: mindezeket az eseményeket
hogyan dolgozza fel az utékar, hogyan viszonyulunk sajat személyes és torténelmi
multunkhoz egy olyan idészakban, amikor lassan nyilvanvalova valik, hogy az U]
évezred nem tudta/tudja az emberiséget atléptetni az el¢z6 szazad oroksegen.

A kuratorok harom hangsulyos téma mentén valogattak és rendezték el az
anyagot. Az els6 a haboru és a terror karaktererdl, torténelmi tenyeirél és
modszereirdl sz6l6 mivek gyljtemeénye, amely amellett, hogy konkrétan felidézi

a kétvilaghabor(t vagy nagy szerepet jatsz6 politikusait, a hatasaikra, tovabbi
megjelenéseikre is reflektalnak. A 20. szazadban a media és az él6 emlékezet
révén a mai kdzépgeneracit is érzelmekkel reagal e konfliktusok kozelségére, és
probal a pacifizmus lehetéségében, a diplomacia erejében bizni, mikozben Eurdpa
hatarain kivll a gazdasagi, etnikai és politikai konfliktusok rendszerint Ujabb
er6szakhoz vagy beavatkozasokhoz, aldozatokhoz vezetnek. Az emlékezet erejével
megprobaljuk elkerulni, hogy a rombolas és a torténelem megismeétlédjék, de akar
ajugoszlav valsag, vagy jelenleg az ukran konfliktus mutatta és mutatja, hogy még
ez sem elég ahhoz, hogy a eurdpai integritas szandéka a békefenntartas zaszl6-
vivojéveé valhasson.

A masik fontos téma, amely leginkabb a miveészeti elemzesek mentén merult fel,
a nagyhatalmi, totalitarius rendszerek retorikaja, szimbolumrendszere és politikai
vagy képi reprezentacioja. Akar a kommunista, akar a fasiszta vizualitas alapjait,
avantgardhoz vagy konzervativ mivészetekhez val6 viszonyat nézzuk, felsejlik

a hasonlosag és a mlveészeti referenciak kérdése, amely a rendszerek vizualis
kommunikacitjat egy tagabb dsszefluggésrendszerbe helyezi. A képi jelek és
jelentések tovabb élnek, és atorokitédnek a vilag kulonbozé pontjain még megléve
diktatirak kommunikaciojaba, ami az errél szold mlveknek egy (j aspektust ad. A
bemutatott alkotasok e tekintetben egyrészt figyelemfelhivo jellegliek, masrészt
viszont az emlékezet ¢sszefoglaloi, ami abban segit, hogy jobban megértsik a mai
hasonld mechanizmusok mentén miikodé megnyilvanulasokat a vilagban. Ugy
tlnik, hogy az eurtdpai torténelem traumait és 20. szazadi konfliktusait az
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Europai Unio eszméje és kilatasai segitenek feloldani, de a vilag szamara a
mUveszeten keresztul folyamatosan atadhat6 az az Uzenet, hogy a hatalmi
koncentracio veszélyeket hordoz magaban, amely a képiségben és a politikai
kommunikaciéban is manifesztalodik.

Harmadik témank szintén szorosan kapcsolddik az év jubileumaihoz. A ,rendszer-
valtas’, a szocialista allamok békés forradalma a demokracia, a szabad valasztasok
és a szabad versenyert politikai értelemben torténelmi fordulépontot jelentett. A
gazdasagi valtas azonban olyan szervezeti, kommunikacios és emberi kérdéseket
is felvetett, amelyek miatt nem véletlen, hogy a régidban a kilencveneses éveket
~vad-", illetve ,turbo’-kapitalizmusnak is nevezik. A korabban nem ismert, (j vallal-
kozasi lehetdségek a meggazdagodast igerték, a gyors nyugati felzarkozast, de az
évek alatt kiderult, hogy az itt élék csak hosszu tanulasi folyamat soran sajatithat-
jak el a versenyen alapul6 gazdasag szabalyait. A maganszféraban az Uzletelés, az
LUgyesség’ a talpraesettseg’, az élelmesseg” a régioban a kilencvenes években

a tarsadalom atstrukturalodasahoz vezetett. Az Ujgazdag réteg megjelenése az
értelmiségben ellenérzéseket valtott ki, mikézben az orszagaink fejlddésének
alapja ez az (j torténelmi dinamizmus volt.

Az Eurdpai Unib 2004-es bovitése e tanulasi folyamat lezarasaként megvalositotta
az integraciot, a nemzetallamok széles kor(l, a torténelmi kulénallast meghalado
egyseget. A kiallitas zard szekcidjaban lathatd mlvek az el6re- és visszatekintést,
az életformak megvaltozasat és a generaciok egymas mellettiségét idezik fel.
Mivel a kozelmultrol esik sz0, a nézében felsejlik az irdnia és a megkonnyebbules
érzése, a torténelmi forduldpontok szukségességének megértése.

A kiallitas alkotasai komplexek, tobbsikiak, egyszerre utalnak tobb jelenségre és
torténelmi tényre. Sokszor metaforakban fogalmaznak, olyan utalasokkal élnek,
amelyek altalanosito jelleglek, hiszen ezt feltételezi a tanulsagok kimondasa és
tovabbadasa is. A néz¢ a tarlatban barhol jar, egy folyamatos dialégus része:

a rossz megvilagitasa a jo megertését, a konfliktusok felidézése elmulasukat
érzékelteti, az esetleges kritika pedig a jobbitd szandékbol fakad.

Ha ezek utan a latogat6 esetleg nosztalgiaval gondolna a 20. szazadra, izgalmas
fordulopontjaira, nagyanyaink, dédnagyanyaink, nagyapaink és dédnagyapaink



korszakara, akkor egy jo hirrel tudunk szolgélni: a ,20. szazadnak” a mai napig
nincs vege. Az altala felvetett kihfvasok és lehetdségek éppen olyan élénken ma is
jelen vannak, mint szaz éve.

A 20. szazad tanulsaga, hogy kimerithetetlen tudas- és tapasztalati tokét hal-
mozott fel az emberiség torténelmének oltaran, valamint a technologia fejl¢dése
terén is, amelybdl ma épitkezink egy jobb jové érdekében. Az eurdpai alom, az
eurdpa nemzetek egyesulése, egylttélése és kozasségik megvalosulasa - amely

a 20. szazadban kezd6dott, de napjainkban is tart -, a korszak egyik legpozitivabb
oroksége.

Petranyi Zsolt, Vojnits Purcsar Vito
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TURNING POINTS
The Twentieth Century in Light of 1914, 1939, 1989 and 2004’

Turning Points is a joint contemporary art project of the Hungarian National
Gallery and several countries’ cultural institutes in Hungary. Twentyseven artists
from seventeen countries explore history and the twentieth century. The works
inspire new, personal and highly emotional ideas in the viewers about the past,
its conflicts that we experienced personally or know from the accounts of the
generations before us. But before discussing what these turning points represent
and how they inspire art, mention must be made of the benefits of European
integration.

Turning Points only partly fits into the series of events commemorating the
anniversaries of the outbreaks of World War | and World War Il of the fall of the
Berlin Wall and the 10th anniversary of the eastern expansion of the European
Union. The curators of this exhibition are more focused on the problem of
identifying the motivations and characteristics that provide the overall continuity of
the last century behind or above the events.

The works in the exhibition represent artistic opposition to wars and dissent from
changes of political systems in the twentieth century, and some of them differ
radically from the usual historical forms of interpretation.

Along with other thinkers, French philosopher Alain Badiou considers the twentieth
century the shortest so far, in the sense that the line of its most significant events
began in 1914 and ended in 1989. Europe’s conflicts and ethnic-national issues,

the competition of its powers and their colonising aspirations lead to World War

I, ‘the Great War” World War Il can be regarded as an extension of the first, as

the controversies remained and even deepened in the years of peace between

the wars. The series of conflicts began in the early twentieth century, and they
continued through the world wars, the Cold War and concluded in the collapse of
the state socialist systems and the accelerated process of EU integration.

1 Although Turning Points only partly fits into the series of anniversary events, its curators repeatedly make references to
exhibitions held in Vienna, once the capital of the Austro-Hungarian Monarchy. Such exhibitions, taking a highly elaborate
histarical approach, include ‘“An Meine Vélker!” Der Erste Weltkrieg 1914-1918 at the Austrian National Library, or Trotzdem
Kunst at the Leopold Museum
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World War |'is approached with the terms of chemists, the Second of physicists,
and the “Third", that is, our current conflicts, with the terms of anthropologists.
Anthropology raises a number of ethical questions, whose close connections with
culture, language and geography - and here we should also mention art -, has

an impact on the outcome of imaginary or real conflicts. In Joseph Beuys' 1974
photo collage, the names of Saint Kozma (Cosmos) and Damien are written of the
twin towers of the World Trade Center, as though predicting the strengthening
trend of global economy, and perhaps even the resulting intensification of terrorist
activity on the part of those excluded from this trend. His Eurasia points out the
geo-strategic importance of that region and its players (primarily Germany, Russia
and the emerging China), as well as their conflicting interests (e.g. over natural gas),
which are still markedly present today.

Images, moving images, messages and war reports are all weapons in the modern
aggressive information war, where the human element, man disappears, shrinking
in significance compared to ethnic, geographical, religious, economical and cultural
considerations. Reduced to mere targets of drones, humans are only listed as
enemies or allies in intelligent systems’ databases. This shows how inhumane and
dehumanised warfare has become.

We are witnessing the paradoxical processes of intensifying warfare against
terrorism, for democracy, for freedom or against Ebola. This may lead us to realize
how little man’s attitudes to war and to the challenges posed by history, politics,
the economy and the environment have evolved over the past hundred years.

The artist participating in this exhibition and their works invite us to walk through
the events of the past century. Art reflecting on historical events always offers
more general views and makes statements that exceed the meaning of any given
anniversary. In this kind of art, anniversary is regarded as a source of inspiration,

a thought-provoking event, which helps us discover new meanings, implications
and ideas, and leads us to new ideas. Turning Points raises numerous questions

in relation to the anniversaries, such as the problem of war as a shaper of the
world, its current threat, its virtually permanent presence over the past hundred
years, the rhetoric and symbols of totalitarian regimes and their view of the
human individual, the opposition of the two major economic-political systems (firsts



Fascism and Communism in the first half of the century, then capitalism and
state socialism in the second), their role in the shaping of history, and the shock
of transition to a new economic system in post-Soviet states and in the former
Communist countries of Eastern Europe.

The works also explore the question of memory: how the next generations
interpret and live with the memory of those historical events and processes, and
how we relate to our personal and historical past in times when it is becoming
clear that the new Millennium has not been able to advance beyond the legacy of
the last century.

The curators selected the works and arranged the exhibition according to three
significant themes. The first is the nature of war and terror, their historical facts
and methods. Besides recalling memories of the two world wars and of politicians
of the period, the works included in that section also reflect on the effects and
continued presence of those events and politicians after the war. Thanks to the
living personal memories of the twentieth century, and to the memories preserved
and transmitted by the media, today's middle-aged generation still responds

with emotions to the closeness of these conflicts, and tries to place its faith in the
viability of pacifism and the power of diplomacy, while outside Europe, economic,
ethnic and political conflicts repeatedly lead to violence, intervention and death.
We rely on the power of memory in trying to prevent history from repeating itself,
but as the Yugoslav crisis or the current conflict between Ukraine and Russia show,
this is still not enough for European integrity to guarantee peace.

The second major theme raised primarily in artistic research is the rhetoric and
symbols of totalitarian regimes, their representation in politics and images.
Observing the bases of Communist and Fascist visuality and their relationship
with the avant-garde or conservative art, the questions of similarity and of artistic
references emerge, which puts the visual communication of these systems in a
broader context. Such visual signs and meanings have survived, they live on in the
communication of present-day dictatorships. This lends a new aspect to the works
exploring this subject. In this sense, the works presented here raise awareness,
and they also surm up memories which helps us understand better similar
mechanisms in the world today. The idea and prospects of the European Union
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seem to help resolve the traumas and twentieth century conflicts of European
history, but a permanently valid message conveyed through art is that any
concentration of power is dangerous - and it is manifest in political communication
and images as well.

The third theme is also closely related to this year's anniversaries. Political transition,
the peaceful revolution of former Socialist countries, free elections and free markets
clearly marked a significant political turning point. Meanwhile, economic transition
raised such complex organisational, communicational and human issues that
explain why the 1990s are referred to as the period of “wild” or “turbo” capitalism

in the region. New forms of enterprise promised prosperity, a fast track to reach

the Western standards of living. However, with time it becarme clear that it will

take long for people in this region to learn the rules of an economy based on
competition. In the private sector, business, ‘smartness’, ‘resourcefulness” and

‘practical-mindedness” led to a restructuring in society. Intellectuals responded with

aversion to the emergence of the new rich, while the development of their countries
was based on this new historic dynamism.

This learning process concluded in the 2004 expansion of the European Union,

in European integration, where, transcending their historical separation, nation
states came to form a unity. The works in the closing section of this exhibition deal
with the themes of looking forward and back, of changes and the simultaneous
existence of lifestyles of different generations. Looking at the images of the

recent past, the viewer may feeling some kind of relief and understand better the
inevitability of historical turning points.

The works in this exhibition are complex. They refer to a number of phenomena
and historical facts at the same time. They often speak in metaphors and
generalise, which is necessary for drawing and communicating conclusions.
Wherever they are in the rooms, viewers participate in a dialogue: pointing out
what is bad helps understand what is good, recalling conflicts reminds us of the
fact that they are gone, and criticism stems from an intention to improve matters.

Should all this make the viewer feel nostalgic for the twentieth century, its dramatic
turning points and the times of our grandparents and great-grandparents, we



have good news for them: the twentieth century is still not over. The challenges it
raised and the prospects it opened are as strongly present today as they were a
hundred years ago.

The lesson of the twentieth century is that mankind has accumulated an
inexhaustible capital of knowledge, historical experience and technological
advancement. These are the resources of our further progress towards a better
future. The fulfilment of the European dream, the union of Europe’s nations, their
coexistence and community began in the twentieth century and still continues
today. It is one of the most significant heritages of the past century.

Zsolt Petranyi, Vitd Vojnits Purcsar
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Fékent portrék festésével foglalkozik, a zsidé
tortenelem eurdpai vonatkozasait fejezi ki
kulonbdzg személyiségek abrazolasaval. Tebb
{zben volt 6sztondijas Berlinben, Parizsban es
mas europai varosokban, ezek tanulsagaként
mivészetében a nyugati eszmék és iranyitd
alakok abrazolasanak Izraeli nezépontja
érvényesul. Kuls6 szemlél6ként mérlegeli a
19-20. szdzadot, etnikai és vallasi szemszogbd!
értékelve esemeényeket, szimbélumokat és
karaktereket a My Other Germany és az Augusta
Victoria cim( sorozataiban. Megfestette Hannah
Arendt-et, a német zsido szarmazasu filozofust
is, aki a totalitarius allamok természetével és
eredetével foglalkozott, egyenl6ségjelet téve a
szovjet és a német birodalom kozé, és 1. Vilmos
német csaszart is, aki vitatott szerepet jatszott az elsé vilaghabor( kitérésében. Munkait
sokszor alapozatlan falemezre festi, a fej vagy egy motivum lényegre toré abrazolasaval.

Primarily a portrait painter, Abady explores the European aspects of Jewish history through
the portraits of various people. An artist in residency several times in Berlin, Paris and other
European cities, Western ideas and leading personalities are often presented in his art from
an Israeli point of view. He looks upon the nineteenth and twentieth centuries as an outside
observer, assessing events, symbols and characters from an ethnic and religious aspect in
his series titled My Other Germany and Augusta Victoria. He has also painted a portrait

of Hannah Arendt, the German-Jewish philosopher, who studied the nature and origins of
totalitarian regimes, putting and equal sign between the Soviet Union and the German Reich.
Furthermore, Abady's portraits include that of Kaiser Wilhelm 1l, who played a dubious role
in the outbreak of World War I. He often paints his works on unprimed wood panel, with a
pointed presentation of the head or a motive.

“1965-ben sziiletett Jeruzsalemben, Tel Avivban él és dolgozik
1965, Jerusalem (IL), lives and works in Tel Aviv (IL)
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+ Meisseni porceldn, olaj és elektromos karc rétegelt lemezen/oil and electric etching on plywood, 49.5x34.5x1cm, 2004
« Fiist, vegyes technika papiron és rétegelt lemezen/mixed media on paper, on plywood, 49.5x34.5x1cm, 2004
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Az emberi |ét bizonytalansaga és
tudomanynak, haboruknak vagy politikai
viszonyoknak valé kiszolgaltatottsaga
jelentik mlvészetének kozponti kérdéseit.
Sokfele médiumban dolgozik, az alkotast
mifajtol fuggetlenul egy téma kifejtésének
szolgalataba allitja. A kiallitason szereplé
installacioja 2013-ban a Velencei
Biennalén nagy sikert értel: a kilgtt, de

fel nem robbant bombakat Asztalos mint
metafizikai objektumokat értékeli, amelyek
megszamlalhatatlan emberéletnek adtak
lehetdséget a tovabhélésre. A videdkon
lathatd bombak kepe mellett a megtalalas
helyének mai, kornyezeti hangjai a habor(
és béke ellentétével, a mindennapi lét
torékenységével szembesiti a nézét

A Magyar Nemzeti Galéria masodik
vilaghaboru alatt bombatalalatot

kapott kupolajaban bemutatott

installacio a tarlaton kulén jelentést kap,
helyspecifikussa valik.

“1974-ben szliletett Budapesten, itt él és dolgozik
*1974, Budapest (HU), lives and works in Budapest

The uncertainties of human existence and
its exposure and vulnerability to science,
wars or political conditions are the central
themes of Asztalos's art. He uses a variety
of media, each being defined by the theme
they explore rather than their medium
The installation included in this exhibition
enjoyed great success at the 2013 Venice
Biennale. He looks upon the spent but
unexploded bombs as metaphysical
objects that allow innumerable human
lives to continue. Besides the images

of bornbs, he presents the present-day
sounds of the locations where the bombs
were found. By doing so, he confronts

the spectator with the contrast of war
and peace, with the fragility of everyday
life. Installed in the Hungarian National
Gallery’s dome, which was hit by bomb

in World War 1l, the installation gains a
special meaning - it becomes site specific.
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Kilétték, de nem robbant fel lll. /Fired but Unexploded III.
vide¢ installacio/installation, 4 min loop, 2011

31



A fotografia alkalmas arra, hogy a pillanat megorokitésen tuli tartalmakat kézvetitsen,
allegarikus, énmagan tdlmutato jelentéssel birjon. Ha a lefényképezett kép egy beallitott
elrendezést rogzit, akkor leginkabb egy klasszikus festményhez hasonlit, amely
konstrualtsagaval mondanivalot és utalasokat sirft. Balogh képkészitési koncepcidja

is a jelentésre iranyul, arra, hogy hogyan lehet olyan helyzeteket létrehozni, amelyek
6nmagukon tilmutato gondolatokat ébresztenek a nézében. A kiallitason bemutatott két
fényképe is lathatéan a valosagot leegyszer(sits beallitas, amelyek fészerepléi olyan tipikus
haborus jeleneteket jatszanak el, amelyek filmekbél és sajtéfotokrol ismerdsek szamunkra. A
fotok ellentmondasa az, hogy ezek a helyzetek hétkoznapi, varosi, lako6vezeti szituaciokban,
ironikus kellekekkel jelennek meg. Semmi nem az aminek latszik, a beallitasok az agresszio
és a védelem modszereit illusztraljak, egyszerre allitva azt hogy ez éppen velink, eurépai
lakosokkal nem térténhet meg és azt, hogy éppen veltnk, barmikor és barhol megtérténhet.
Videtjaban egy kulonos betegségben, Tourette-szindromaban szenvedd férfi tragar szavak
kimondasanak kényszerével olvassa fel az Egyetemes Emberi Jogok Nyilatkozatat.

Beyond merely recording the moment, photography has the potential to convey further
content and represent allegorical meanings. When a photo records an arranged setting, it

is most like a classical painting, where a constructed image serves to condense messages
and references. Balogh's method of image construction is also focused on meaning, creating
situations that inspire thoughts in the viewer. His two photo works in this exhibition are
arranged setups that obviously simplify reality, with characters acting out war scenes
familiar to us from films and press photos. The contradiction of these photos lies in that

the scenes appear in everyday urban settings, in residential areas, with ironical attributes.
Nothing is what it appears to be. The scenes illustrate the practices and methods of
aggression and defence, demonstrating that it cannot happen to us, who live in Europe, and,
at the same time, that it can happen to us anywhere and anytime. In Balogh's video, a man
suffering from Tourette's syndrome, which manifests itself in the form of involuntary use of
swearwords, reads out the Universal Declaration of Human Rights.

*1963-ban Zirichben sziiletett, Ziirichben él és dolgozik
1963, Ziirich (CH), lives and works in Ziirich
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Kiisz6bok és hézagok / Thresholds and Gaps, 2000-08, Low Tec
Lambda-Print, 100 x 126 cm, 2003

HDO 1Vd UBAIS]
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Festészetét a tobbszoros jelentésrétegek egymasra vetitése hatarozza meg, amelyek alapjat
torténeti kutatas, talalt képek, sajtofotok egymasra montirozasa jelenti. Nyomaszto, sotét
szinekkel, semmibe veszé terek megjelenitésével, és ebben haborUs jelenetek és alakok
elhelyezesével alkotja meg kompoziciit. Képeit a valosag konkrétumanak szembeallitasa
jellemzi a konfliktushelyzetek elképzelhetetlensegével, a szlrrealitas érzetének felkeltésével.
Szinte minden esetben olyan kiindulépontot keres, amely egy konkrét esemény,

politikus vagy helyszin szerepéhez kapcsolodik, és azt alakitja at azért, hogy Ujabb
jelentésrétegekhez jusson. Festészeti felfogasa klasszikus, az ecsetkezelés expresszivitasara
és a fény-arnyék viszonyok ellentétére épul. Ezek hasznalataval az eseményeknek dramai
jelleget ad, amivel az emlékezet, a trauma és a sokk torténeti helyzeteire reflektal.

His painting is characterised by projecting multiple layers of meanings on one another.

They are based on historical research, found pictures and press photos montaged together.
He composes his pictures of
depressing, dark tones, spaces
fading into nothingness, with war
scenes and figures. His paintings
are characterised by contrasting
the concreteness of reality with the
unimaginability and surrealistic
nature of conflict situations. In
almost every case, he takes a
concrete starting point, related

to the role of a concrete event,
politician or location, and then
transforms it to create new layers
of meaning. He uses a classical
approach to painting, based on the
expressiveness of the brushwork
and the contrasts of light and
shadow, which lends a dramatic
effect to the scenes, reflecting on
the historical locations of memory,
trauma and shock.

*1975-ben, Elesden sziiletett, Budapesten és Marosvasarhelyen él és dolgozik
*1975, Elesd (RO), lives and works in Budapest (HU) and Marosvdsdrhely (RO)



* FJUO1, akril, vdszon/acrylic on canvas, 145 x 105 cm, 2011
« TU2, akril, vaszon/acrylic on canvas, 110 x 75 cm, 2011

1057 INOCUO4d
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A képzémUvesz végzettségl Dabernig
1995 6ta forgat rovidfilmeket, amelyek
kozul sok a rendszervaltas koruli kelet-
eurépai posztszocialista orszagok
lakosainak viselkedésmaodjait elemzik
ironikus moédon. Az apro részletek
megfigyelésébdl és eljatszasabol olyan
hiteles képek és jelenetek szuletnek,
amelyek a régiban elék szamara a
kort tavolsagtartd humorral kezel6, a
torténelem utobbi évtizedeit itt megelt
alkoto viziojat jelentik arrél, hogy az
emberség, a tarsasagi viszonyok és

az életrdl alkotott elképzelés mit sem
valtozott a rendszervaltassal. A mlvesz
a kiallitason bemutatott filmjét, a
Hypercrisist egy Krim-félszigeti, froknak
szant, de ma elhagyatott tdulében
forgatta, amely a hetvenes évek
modernista kornyezetével a szocialista
értelmiség életvitelének illlziojat idéz|
A szinészek kivetel nelkul a mai Bécs
mUvészvilagabol kerultek Ki

Trained in fine arts, Dabernig has made
short films since 1995. Many of his videos
are ironical presentations of attitudes

and behaviours of people in post-socialist
Eastern European countries in the early
years of transition to democracy. Observing
and acting out small details are the sources
of authentic images and scenes that, for
those living in the region, represent the
artist’s vision of the fact that humanity,
social relations and the idea of life has
not changed a bit with the political and
economic transition. This is the view of the
artist. who has lived the past few decades
of history in this region and looks upon
the age from some distance, with humour.
Hypercrisis, Dabernig's film presented in
this exhibition, was shot on the Crimean
peninsula, at a holiday resort once used
by writers but abandoned today. The
modernist architecture and design of the
1970s evokes the illusion of communist
intellectuals’ lifestyle. All the actors are
members of today's art scene in Vienna

Ay

R

*1956-ban Kotschach-Mauthenben sziiletett, Bécsben él és dolgozik
1956, Kétschach-Mauthenben (AT), lives and works in Vienna (AT)
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Hypercrisis, 35mm, digitalis atirat/ digital transcription, 17 min, 2011
A miivész és a Galerie Andreas Huber és Wilfried Lentz jovoltabol / Courtes of the artist and Galerie Andreas Huber
and Wilfried Lentz
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A mlvészet és a tarsadalom €él6 kapcsolata a jelen kézosségi, politikai, etnikai és gazdasagi
viszonyainak kreativ feldolgozasan alapszik. A Democracia mivészcsoport fontosnak tartja
a kozosségi, szocialis szféraba vald atlépést és beavatkozast. Projektjeik kozul sok kilép a
kiallitotér kornyezetébdl, hogy varosi milidben jelenjen meg, igy a mivészet koézénségét is
egy sokkal szélesebb kérben hatarozza meg. A kiallitason bemutatott videoinstallaciojuk, a
Ser y Durar (Lenni és fennmaradni) a 20. szazadhoz vald viszonyunk komplex értelmezése. A
haromcsatornas filmen extrém véarosi futokat (parcour) latunk a Democracia altal tervezett
voros, fekete fehér hatalmi szimbolumokra emlékeztetd cimerravarrassal ellatott felsében
akrobatikusan végigrohanni Madrid 1884-ben megnyitott polgari temetdjének sirjain, ahol
sok prominens politikus, mlvész és harcos nyugszik. A film azt jelképezi, ahogy ma a 21
szazad U] generacioi tudomasul veszik az el6z6 évszazad traumait és tragédiait, tisztelik

és elfogadjak a multat, de nem tehetnek vele mast, mint hogy atszaguldjanak a tényein és
megalapozzak, felépitsek a sajat évszazadukat és sajat jovéjiket.

Madridban élnek és dolgoznak. Pablo Espafia és Ivan Lopez altal Iétrehozott miivészcsoport.
Live and work in Madrid (ES). Artists’ cooperative of Pablo Esparia and Ivdn Lopez.



VIDOVdI0WAd

The living relationship of art and society is based on a creative interpretation of the
conditions of the community, politics and economic. Democracia considers it essential to
enter and intervene in the public and social spheres. Many of their projects appear outside
the exhibition hall, in the public space of a city, accessible to a much wider public. Their video
installation Ser 'y Durar (To be and to Last), presented here, is a complex interpretation of our
relationship with the twentieth century. The three-channel video shows extreme city runners
(parcour) wearing tops designed by Democracia, with coats of arms resembling red and black
power symbols stitched on them. The runners run acrobatically across the tombs of a civil
cemetery opened in 1884 in Madrid, a resting place of numerous famous politicians, artists
and military leaders. The video demonstrates that the new generations of the twentyfirst
century are aware of the traumas of the previous century, respect and accept the past, but
can do no more than run across its facts and build their own century and future.

SER Y DURAR (Lenni és fennmaradni), haromcsatornas videoinstallacio
SERY DURAR (To be and to Last), three-channel video installation, 18,43 min, 2011
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Munkajanak hatterében elmélyedt kulturalis és gazdasagtorténeti, politikai és retorikai
kutatas all. Mlvészként keresi azokat az 6sszefuggéseket, amelyek a 20. szazad irt és
elmesélt emlékezettorténetében, valtozd eszmeiségében olyan tanulsagokat szolgalnak,
amelyek kihathatnak napjaink gondolkodasara. Miveészete egyszerre figyelemfelhivas és
meghivé annak atgondolasara, hogy az az érokség, amely jelentinket meghatarozza, milyen
el6keépekkel vagy el6feltételekkel rendelkezik. Munkai lehetnek vizudlis jelek vagy feltaro
dokumentumok, amelyek képi és szoveges eszkozokkel igyekszenek feltarni a kultdra
legszélesebb értelemben vett fogalmat. A 2003-as Velencei Biennalén a Magyar Pavilonban
rendezett Kultur und Freizeit cim( kiallitasaval, amely a kultdrhazak magyarorszagi
torténetével foglalkozott, elnyerte az Arany Oroszlan-dfjat. Itt bemutatott munkai a
jubileum témakorére, nevezetes évszamokra, megemlékezésre és emlékm( fogalmara
koncentralnak.

“1977-ben, Bécsben szlletett. Bécsben él és dolgozik
1977, Vienna (AT), lives and works in Vienna
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Fogarasi's work is based on the meticulous research of culture, economic history, politics and
rhetoric, in search of such connections in the written and oral memory and ever changing
ideologies of the twentieth century that may have an effect on our thinking and world view
today. His art raises awareness and invites the viewer to reflect on archetypes, prototypes
and preconditions in the legacy that defines our present. His works can take the form of
visual signs or investigative documents, using images and texts to explore the phenomenon
of culture in the broadest sense. Exhibited in the Hungarian Pavilion at the 2003 Venice
Biennale, Fogarasi's Kultur und Freizeit won the Golden Lion Award that year. The project
investigated the history of cultural centres in Hungary. The works presented here deal with
the questions of the anniversary, historic dates, memory and the phenomena of memorial

* Placemark (Adneter Tropf), marvany, acél / Marble, Steel, 100 x 70 x 10 cm, 2010
« 1939-1943, 1944-1970, Digital C-Print, 40x30 cm, 2010
A mlvész és a Georg Kargl Fine Arts jovoltabol / Courtesy of the artist and Georg Kargl Fine Arts
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Az 1970-es évek végétdl készit filmeket és installaciokat. Nyersanyagait
legtdbbszor amatér filmekbdl valogatja 6ssze, amelyeket békeidében,
sorsfordito torténelmi fordulatok elétt forgattak. Témai a zsidosag
torténetetdl a kelet- és nyugatnémetek magyarorszagi k6zos nyaralasain
at torténelmi személyekhez kapcsolodo kutatasokon keresztul nagyon

széles és valtozatos skalan mozognak, meghatarozojuk az amatér
felvételek jelentette személyes néz6pont. A mozgoképeket tébbnyire
vagy installacié formajaban, tobb felvétel parhuzamos bemutatasaval,
vagy osztott képmez6ben parositva mutatja be. Ezzel a modszerrel
hangsulyosabb jelentést, lefrobb karakterrajzot tarsit az eseményekhez
vagy a képkockakon lathato szereplékhoz. A filmek tobb feluleten

valo egyidej( futtatasa lehet6vé teszi szamara, hogy a feldolgozott
téemak kuldnboz6 aspektusait vagy résztvevéit hangsulyozza, és a nézé
valasztasara bizza, hogy milyen narrativa szerint ismerkedik meg az
események hatterével. Munkaiban nagyon fontos szerepet jatszik a zene,
amelyet tobb esetben Szemz6 Tibor komponalt. Forgacs a Privat Foto és
Filmarchivum vezetéje

“1950-ben Budapesten sziiletett. Budapesten él és dolgozik
*1950, Budapest (HU), lives and works in Budapest



A film maker and installation artist since the late 1970s,
Forgdcs mainly uses amateur film footage as his raw material,
ones shot in times of piece, before great turns of history. His
wide array of subjects ranges from the history of Jewish
people to summer holidays East and West Germans spent
together in Hungary, and to the research of the life and
activities of historic personalities. The works are all defined

by the personal point of view of home movies. He usually
presents the cinematic images as installations, projecting
several simultaneously or two on a divided screen. This
method allows a more pointed meaning and a more detailed
presentation of the character of the people appearing in the
footage. Showing the films simultaneously on several displays
allows Forgdcs to accentuate certain aspects and characters in
the stories and let the viewer select the narrative they follow
to find out about the backgrounds. Music, composed for many
of his works by Tibor Szemzd, has a key function in his videos
Forgacs is the founder and head of the Private Photo & Film
Archives Foundation

A cs@szdr sétalniindul, vided / Der Kaiser auf dem Spaziergang, video, 15 min. 40 sec., 2003
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Festészete méltan nevezhetd kritikusnak: témaja a kapitalizmus kritikaja, a munka és profit
igazsagtalan elosztasa és mindezek megvaltoztathatésaganak kérdése. Sajat, tobbnyire a
Szovjetunio volt tagorszagaiban készitett fenyképei szolgalnak festmenyei kiindulépontjaul,
amelyeken a kornyezet egyszerre elhagyatott és a piacgazdasag megjelenésének jegyeit
hangsulyozza. A képek szerepl6i sokszor munkasok, piaci arusok vagy Ujgazdagok, akik a
dolgukat” vegzik. Az életképeket azzal teszi ellentmondasossa, hogy vasznaira szévegeket,
filozofusoktol vett vagy a maga kritikajat megfogalmazo mondatokat illeszt. Kiallftasunkon
festményei mellett bemutatunk egy férjével, Helmut Kandllal (sz. 1953) kozosen készitett
filmet, amely Albert Einstein életének egy epizddjan, ismeretlen helyen felnevelt
gyermekenek fiktiv torténetén keresztul mutatja be a 20. szazadi Balkant.

“1954-ben Bécsben sziletett, Bécsben él és dolgozik
1954, Vienna (AT), lives and works in Vienna



Kandl's painting can very rightfully be called critical: her theme
is the critique of capitalism, the unfair division of labour and
profit and also the question to what this situation can be
changed. Most of her paintings are based on photographs she
took in countries that once were parts of the Soviet Union. Her
images present the visual characteristics of places that are
deserted and carry the signs of an emerging market economy
at the same time. The characters in her pictures are often
workers, stall-keepers or nouveau riche people who are busy
doing their job. She introduces contrast in her pieces by placing
texts, quotations from philosophers or her own words of
criticism on her canvasses. Besides her paintings, we present a
film she made in collaboration with her husband, Helmut Kandl
(b. 1953), providing a view of the Balkans of the twentieth
century through the fictitious episode of Albert Einstein’s life,
the story of his child raised at an unknown place.

JONYY euueyor

Cim nélkiil, tojastempera, fa / Without title, egg tempera on wood, 56.5 x 80 cm, 2013
Cim nélkil, tojastempera, fa / Without title, egg tempera on wood, 56.5 x 80 cm, 2013
Cim nélkil, tojastempera, fa /Without title, egg tempera on wood, 56.5 x 80 cm, 2013



A fotografia mint mifaj jellegét alapvetéen az emlékezet és

az ido rogzitésének ténye hatarozza meg. Kiraly szamara ez a
nézépont nagy intervallumot ¢lel fel, mert képeihez t6bb szaz
felvételt hasznal fel, amelyeket ugyanazon a helyszinen, de
hossz( idén keresztul készit. Munkai fgy az adott kornyezet
dtalakulasat rogzitik, az atépitéseket és az évszakok mulasat.
Képei a pillanat és az dllanddsag, az id6 mulasaval létrejove
emlékeink fogalmat igyekeznek meghatarozni. Témaja a
rendszervaltas folyamata, Bukarest, Berlin és mas varosok
atalakuladsa és rendszereken tivel torténelmi valosaga.
Munkai egyéni montazsok, amelyeken azonban minden felvétel
osszetartozik, és ugyanannak a kérnyezetnek a kulénboz6
hangulatait, allapotait mutatja. A kidllitas egyik darabja a koztéri
szobrok tiszteletének valtozasat dokumentalja, mig a masik
Kelet-Berlin atépitésének kultdrpalitikai vonatkozasait vizsgalja.

The nature of photography as a medium is essentially defined
by the fact of recording memory and time. For Kiraly, this
implies his works spanning long periods of time. He uses
hundreds of photos for his pictures, shot at the same location
over a long time. As a result, his works record the change of
those environments, buildings constructed and the passing of
seasons. His photos attempt to define the notion of memories
emerging with the passing of time. His theme is the process of
political transition, the evolution of Bucharest, Berlin and other
cities and their reality spanning over regimes. His works are
personal montages, with each shot being part of the same
image, presenting various moods and states of the same
place. One of the works shown here documents the change of
honouring sculptures in public spaces, while the other explores
the cultural-political aspects of changing the built environment,
the constructed space of East Berlin.

“1957-ben Temesvaron sziiletett, Bukarestben él és dolgozik
*1957, Temesvar (Timosoara, RO), lives and works in Bucharest (RO)
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Rekonstrukciék /Reconstructions, Lenin, Groza, Marx & Engels, Bucharest-Berlin, 2006-2009
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A médiamlvészet és a kultlra elméleti meghatarozasanak alapjan a tarsadalmi és politikai
tartalom képi eszkézokkel valé megragadasara és kozvetitésére torekszik. Témaja a

napi valosag altalanositasa a mivészet eszkozeivel, olyan dsszefliggések és folyamatok
érzekeltetése, amelyek Eurdpa létével, kozosségeinek rétegzettsegével es politikahoz
fliz6d6 viszonyaival fuggenek ossze. A kiallitason bemutatott EMT, eurépai kozépidd cim(
installacioja azt a kérdést feszegeti, hogy a kontinensen az id6zénak tukrozte foldrajzi
kiterjedés milyen politikai, vallasi és monetaris kereteket teremt az unié nemzeteket
dsszefogd rendszerében. Az 6rak szamlapjanak szinei a kozos zaszléra utalnak, miga

rajta leve, csillagokat helyettesité szimbolumok azokat az ikonokat saroljak fel, amelyek a
torténeti milt hozadékai és traumai, a kevered6 etnikumokat, a vallasok egyidejd jelenlétét
és a tobb valutan alapuld monetaris értékrendet jelentik

Based on a theoretical definition of media art and culture, Kisspal's practice is aimed at
grasping and presenting social and political content in images. Using the means of art,

he transposes everyday reality to a level of general meaning, and presents contexts and
processes related to the existence of Europe, to the structure of its communities, and their
attitudes to politics. Shown in this exhibition, his installation, EMT, European Mean Time
explores the political, religious and monetary structures defined geographically by the time
zones within the system of the EU, the overall structure that unites nations. The colours of
the clocks' dials refer to the common flag, while the symbols replacing the stars are icons
representing the achievements and traumas of the historic past, the ethnic mixes, the
simultaneous presence of religions and the monetary system of multiple currencies with
multiple values.

“1967-ben Marosvasarhelyen sziiletett, Budapesten él és dolgozik
*1967, Marosvdsdrhelyen (RO), lives and works in Budapest (HU)



EMT (Eurdpai K6zépidd) installacio
EMT (European Middle Time) Installation, 2009
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Festészetében azt kutatja, hogy a valdsag reprezentaciéja miként kaphat szimbolikus,
metaforikus értelmet. Munkai sokszor elrendezett targyegyuttesekbdl, téredezett
terekbd! kiindulo kompoziciok, amelyek a mifaj klasszikus értékeinek és technikainak mai
meghatarozasat keresik. Témaja a torténelem és a jelenkor politikai viszonyai, amelyeket
tavolsagtartassal, a festészet atirataban jelenit meg. Legljabb mlvein egyszer( anyagokbol
elkészitett makettvazlatokat hasznal, hogy képi verzidikkal a modell és a réla készilt
festett kép viszonyat elemezze. E szériaba tartozik a Szergej Krikalev (irhajost és a vele
kapcsolatot tartd amerikai amatér radios, Margaret Laguintot abrazold portrépar is, amely
aztaz abszurd térténelmi helyzetet dolgozza fel, amikor Krikalev a MIR (rallomason ragadt
hetekig, mert az 6t felkuldd Szovjetunio megsz(nt, tagallamokra szakadt. Az asztronauta
egy illegalis radidkapcsolat révén értesult a vasfuggony lebontasarol és a szocialista
allamrend megsz(neserdl.

“1969-ben, Miskolcon szletett, Budapesten él és dolgozik
*1969, Miskolc (HU), lives and works in Budapest (HU)
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In his work, Kupcsik explores how the representation of reality can acquire symbolic and
metaphorical meanings. His paintings are often compositions based on groups of arranged
objects or fragmented spaces, in search of today’s definition of the classical values and
techniques of the medium. His theme is the political conditions of the past and present, which
he transcribes into the language of painting. In his most recent work he uses draft scale
models made from simple materials to analyse the relationship of the model and its painted
image. Part of this series is the pair of portraits of Sergei Krikalev and the American radio
amateur Margaret Laguinto, who was in contact with him in the absurd historical situation
when Krikalev was stuck on the MIR space station because the Soviet Union that sent him
there fell apart. The astronaut got the news of the fall of the Iron Curtain and the collapse of
the communist system on an illegal radio channel.

* Maggie a rddiés / Maggie the Operator, olaj, vaszon/oil, canvas, 97x83 cm, 2014
«Szergej az asztronauta / Sergey the Astronaut, olaj, vaszon/ oil/canvas, 101x72 cm, 2014
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Az egyuttes/mUlveészcsoport karrierje elejétél olyan vizualis jeleket hasznal koncertjein

és videoklippjeiben, amelyek a 20. szazad totalitarius nagyhatalmainak retorikajat idézik.
Oltazetuk, fellépéstk és zenéjukhoz térsitott képi izenetuk leginkabb a fasizmus agressziv
kiallasara emlékeztet, bar a zenekar tagjai nem vallanak semmilyen jobboldali vagy
baloldali széls¢séges ideologiat. Amikor a zenekar énekesét Milan Frast egyszer fasizmussal
vadoltak, ezt valaszolta: ,Pont annyira vagyunk fasisztak, mint amennyire volt Hitler fest6.”
Szimbolikajuk a térténelem felidézésével valik félelemkeltévé: azt a kérdest feszegetik,
hogy mennyiben Gjulhatnak meg azok az eszmék, amelyek a demokracia ellenpolusaként
parancsuralmon alapszanak. A kiallitason bemutatott két klipjuk is a harmincas évek nemet
hazaszeretetének kepi kliséit, valamint a vezérkovetés demagogiajat kritizaljak.

Since the very start of its career, this band/group of artists has used, in its concerts and
videos, visual signs that recall the rhetoric of the totalitarian powers of the twentieth century.
Their costumes, appearance and the visual messages accompanying their music primarily
resemble the aggressive self-assertion of fascism, although the band’'s members do not
follow any extreme rightist or leftist ideology. When accused with being a fascist, the band’s
front man, Milan Fras declared: "We are just as fascists as Hitler was a painter.” Their symbols
are made fearful by evoking the past. They main question they raise is: To what extent can
totalitarian ideologies, these antitheses of democracy, re-emerge. The two video clips in this
exhibition present the criticism of the visual clichés of German patriotism in the 1930s, and the
demagogy of following leaders.

Szlovéniaban 1980-ban alakult és ott dolgozé rockzenekar
Rock band formed in 1980, working in Slovenia
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+ Tanz mit Laibach, videoclip, rendezé /Directed by: Saso Podgorsek, 2003
« Opus dei, videoclip, rendez6 / Directed by: Daniel Landin, 1987
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Muveészként és filmkeészitékent sokat foglalkozik hazaja nemzeti identitasaval,
kozelmultjanak tarténelmével és jelenre gyakorolt hatasaval. Foglalkoztatja a kollektiv

és a személyes emlékezet, amelyet tarsadalomtorténeti vagy politikai kutatason alapulo
témakkal hoz ¢sszefliggeésbe. A kidllitason bemutatott munkaja 2009-ben a Velencei
Biennalén az eszt pavilonban volt lathaté, és a masodik vilaghabord utan a .felszabadito”
orosz katona volt bronzszobranak Norman altal készitett masolatanak Ujrafelallitasat és
hatosagok altali elszallitasat dokumentalja Tallinn egyik forgalmas terén. Kelet-Eurépaban
az orosz megszallas vagy katonai jelenlét érzékenyen érint minden nemzetet, de Tallinnban
az orosz ajku lakosok kedvelték ezt a szobrot. Az Ujra elhelyezés mUvészi gesztusat is
értékelték, amfg a karhatalom be nem avatkozott: az alkotast eltavolitottak, a miveészt
pedig bevitték a rendérségre. A projekt sikere annak az ellentmondasnak a kifejezésében
rejlett, amely az orosz kisebbségi kozosség és az észtek eltérd torténelemképében
fedezheto fel

*1979-ben Tallinnban sziletett, Tallinnban él és dolgozik
*1979, Tallin (EE), lives and work in Tallin
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not doit !

An artist and film maker, Norman's work often deals with the national identity of her
country, its recent past and the effect of that past on the present. She explores collective
and personal memory, relating them to themes based on social history or political research
The work exhibited here was shown in the Estonian pavilion at the 2009 Venice Biennale

It documents the re-erecting of the copy - by Norman - of a bronze statue of a World

War Il Soviet soldier, the “liberator’, and the removal of it by the authorities from a busy
square in Tallinn. Although all the nations in Eastern Europe were affected gravely by
Soviet occupation and military presence, Russian-speaking people in Tallinn liked the statue
Therefore, they appreciated the artistic gesture of its re-erecting. However, the police
intervened, they removed the artwork and arrested the artist. The project succeeded in
recognizing and demonstrating the contrast between the differences in their views on history
of the Russian minority community and the Estonians

After-war, video installacié egycsatornas verzioja
After-war, single chanel version of a video installation, 11.20 min, 2009
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1985 ota foglalkozik a rajz és a grafika
torténeti és jelenkori kérdéseivel, a mivé-
szetben betoltott szerepével. Létrehozta

a Melton Prior Institute (for reportage
drawing & printing culture) nev{ intéz-
meényt, ahol a kritikai grafika legkivalobb
alkotasait gyUjti és rendszerezi. Kidllitasain
rendszerint installaciokba rendezi gyjte-
menyet sajat rajzaival. A Magyar Nemzeti
Galériaban bemutatott 6sszeallitasa a
terror torténeti megjelenitéseét allitja ellen-
tétbe a karikatlra felszabadité és leleplezd
karakterével. A valogatasban Bird Mihaly
1920-as Horthy-sorozata mellett szerepel
Bencze Laszl6 Gondolj Koredra cim( gra-
fikai sorozata is. Alexander Roob munkaja
a kiszolgaltatottsag, az ellenallas és az
elnyomas politikai és térténelmi aspektu-
sait vizsgalja.

Alexander Roob has been exploring the
questions of the history of drawing and
graphics, their role in art since 1985. He
established the Melton Prior Institute (for
reportage drawing & printing culture),
where he collects and catalogues the most
outstanding works of critical graphics.

In his exhibitions, he usually presents

his collection with his own drawings in
installations. His project presented at the
Hungarian National Gallery contrasts

the historical presentation of terror with
the liberating and revealing character

of denouncing caricature. The works
selected for this show include Mihdly
Bird's Horthy series (1920) and LaszI6
Bencze series of graphics titled Remember
Korea. Alexander Roob's works explore
the political and historical aspects of
defencelessness, resistance and opression.

“1956-ban sziletett Laumersheimben, Disseldorfban él és dolgozik

1956, Laumersheim (DE), lives and works in Diisseldorf (DE)
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BENCZE Lészl6, Gondolj Koredra sorozat/Think about Korea series, Budapest 1952, Melton Prior Insituts
Collection, Diisseldorf

BIRO Mihaly, Der rote Sédemann, aus: Der Wahre Jacob, Berlin 1928, Nr. 24, Melton Prior Insituts Collection,

Dusseldorf
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Munkajanak celja, hogy kozosségeket teremtsen és alakitson. Olyan kezdemeényezésekkel

all eld, amelyek a résztvevok identitasat, egymassal vagy a kornyezetlkkel valé viszonyat
értelmezi. Mivel ebben fontos szerepet jatszik a gazdasag és a politika, munkai tobb esetben
reflektaltak az 1989 utani vad’- vagy ,turb6’-kapitalizmus kévetkezményeire. A rendszer-
valtas szamara egy olyan U] élethelyzet, amely a kelet-eurépai orszagok mindennapjait
nagymeértekben megvaltoztatta. A helyi - kisvarosi vagy vidéki - lakossag kornyezetében az
Uj gyarak megjelenése egyfel6l munkahelyeket jelentett, masfelél viszont a helyi kornyeze-
tet visszavonhatatlanul &talakitotta. Seda szémara a kiallftotér, amelyben rendszerint instal-
laciok formajaban teszi k6zzé munkajanak dokumentumait, masodlagos megjelenési feltlet
ahhoz a fazishoz képest, amikor az emberekkel kozvetlen kapcsolatban all. Tevékenységével
a mUvész kortars szerepet keresi, amelyet szocialis munkashoz hasonléan gyakorol, aki a
gondolkodasmaod megvaltoztatasat, egy emberibb viszonyrendszer elérését tizi ki céljaul

Sedd’s work aims to create and shape communities. Her projects interpret the identity

of their participants, their relations with each other and with their communities. As the
economy and politics are key shapers of these relations, Sedd’s works often reflect on the
‘wild” or “turbo” capitalism of the years after 1989. She considers political and economic
transition a process that changed everyday life in Eastern European countries significantly
On the one hand, new factories meant new jobs for the people in small towns and villages,
on the other hand, they changed conditions and the environment irrevocably. For Sedad,
the exhibition space, where she usually presents the documentation of her projects in
installations, is only secondary compared to the phase when she is in direct contact with
the participants. She is in search of the role of the artist in contemporary society, acting like
a social worker whose purpose is to change people’s way of thinking and establish a more
humane system of relations.

“1977-ben Brnoban sziiletett, Brnéban és Pragaban él és dolgozik
*1977, Brno (CZ), lives and works in Brno and Prague (C2)



""" = FHHFIP?_
ﬂ ﬂmﬂ R n |

28 W ﬂmﬁ*ﬂﬂﬂvﬁﬂﬁi |
@JM s oo 5P ‘\I

 —

&ﬁﬂmﬁiﬁ_ﬂﬁ_ﬁ MEE@Q“EE @éai:ﬁ_

I @ﬂﬁmﬂ

T

ﬁﬁﬂn%ﬁf‘

ﬂ;@ W 0001 U= ﬁﬁﬂﬂ“ fﬁsﬂ? g
| @m Wﬁ?ﬂﬁ PR H

Y35 eulaley

59



Fotografuskent a torténelmi és vallasi emlékezetet, az egyén és a kozosseg viszonyat
vizsgalja sajat hagyomanyaihoz. Vizsgalatanak terulete alapvet6en Japan, amelynek
tarsadalma, 20. szazadi torténelme, eredet- és vallasmitoszai, természeti és épitett
kornyezethez vald viszonya nagyon sokréteg(. Sorozataiban egyarant fokuszal a val6sag
vagy a nagyobb osszefuggések apré részleteire, amelyeket szisztematikusan dokumental. A
kiallitason bemutatott sorozata a masodik vilaghaboru bunkereinek és légvedelmi dllasainak
mai allapotat mutatja, varosi, vidéki kdrnyezetekben. Ezeknek a még megmaradt hadaszati
egységeknek a mai képein a jelen és a mult 6sszetett viszonya, a funkcidvesztés miatt

a majdnem felismerhetetlenség és a megvaltozott hasznalat jelenik meg. A képek arrol
beszélnek, hogy a tarsadalom a haboru allapotat nem felejti el, de békeidében a honvédelem
helyszinei és eszkézei nem sugalljak a haborus id§szak heroizmusat és tragédiait

“1978-ban Okayama-ban szilletett, Aichi-ban él és dolgozik
*1978, Okayama (JP), lives and works in Aichi (JP)
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As a photographer, Motoyuki explores the relationships of historical and religious memory,

of the individual and the community and its traditions. His research focuses on Japan, with

its highly complex society, twentieth century history, myths of origins and religion, and
relationship with its natural and built environment. His photo series also zoom in on tiny
details of reality or large systems, documenting therm with meticulous care. The series in this
exhibition show the present condition of World War Il bunkers and anti-aircraft emplacements
in urban settings and outside the city. A complex relationship of past and present appears

in these photos of surviving military objects that have lost their original function and are
therefore almost unrecognizable, acquiring a new function. The images demonstrate how the
society never forgets the state of war, and how. in times of peace, the places and weapons of
national defence do not express the heroism and tragedies of war periods.

+ [hangdr 02] a farmer kunyhdja, hangdr (no.53) /[hangar 02] farmer’s shad, hangar (no.53), fotd/photo, 34.5x43.5cm, 2002

« [hangdr 01] gardzs, hangdr (no.44) /[hangar 01] garage, hangar (no.44), fotd/ photo, 34.5x43.5cm, 2001
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(1849 +13989) /2= 1919

A mUvészcsoport érdeklédését a politika, a gazdasag, a filozéfia, a vallas és a
mivészettorténet atfedései hatarozzak meg. Elmélyedt kultlrtérténeti kutatasaik célja,
hogy feldolgozzak azokat a kepi és tartalmi 6sszeflggéseket, amelyek a nyugati vilag Ujkori
torténetének koznapi vagy magasmuveszeti szimbolumaiva valtak. A mivészet nyelvén
szembesitenek 6sszehasonlitd és ramutato elemzéseikkel, amelyek megvaltoztathatjak
hétkoznapi tudasunkat és vilaglatasunkat. Véleményuket tények alapjan alakitjak ki, ezért
térekszenek egy olyan mivészeti nyelv hasznalatara, amely a kimutatasok, grafikonok és
targyszer( infografikak vilagat idézik. Ezen a kiallitason nevezetes évszamok véletlenszerd
osszefuggeéseivel foglalkoznak, amelyek matematikai egybeesések, de mégis racsodalkozunk
a torténelmi fordulatok kimutatott periodikussagara vagy ismétl6dé jellegére. A torténelmi
fordulatok a vilagtorténet mérfoldkovei, jelenlegi vilagrendunk kialakitoi, ezért egy-

egy évszam megnevezése és felidézése kiemelt jelentéseggel bir. A mlvészcsoport a
Fordulopontok cim( tarlaton bemutatja egy printjét is, amely Derkovits Gyula (1894-1934)
Dézsa sorozatanak egyik lapjat alakitja at. A kép a Magyar Alkotmany szovegének betlibdl
all 6ssze

“2004-ben Grof Ferenc és Jean-Baptiste Naudy altal létrehozott miivészcsoport. Parizsban élnek és dolgoznak
*Artists’ cooperative established in 2004 by Ferenc Grof and Jean-Baptiste Naudy. They live and work in Paris (FR)



The crossover areas of politics, economy, philosophy, religion and art history are their
focus of interest. Their thorough research of cultural history is focused on the relations

of images and content that have become modern age symbols in the Western world's
everyday life or elite art. Using the language of art, they confront us with their comparative
and demonstrative analyses that may change our everyday knowledge and world view.
Their opinions are based on facts, therefore, they use an artistic language that resembles
the world of statistics, charts and infographics. In this exhibition, they present random
relations of historic dates - mathematical coincidences that surprise us with the periodicity
or repetition of turns in history. As historic turns are landmarks in universal history, the
shapers of our present world order, mentioning or recalling them has a special significance.
In this exhibition they also present a work based on one work of the graphic series of
Gyula Derkovits (1894-1934) on Gyorgy Dézsa, consisting of the letters of the Hungarian
Constitution.

* Biidds paralel, digitalis print, dibond/ digital print, dibond, 80 x 74 cm, 2010
« (1849+1989)/2=1919, zomancozott lemez/ enamelled metal plate, 60 x 90 cm, 2014
A miivészek és az ACB Galéria jovoltabol / Courtesy of the artists and the ACB Gallery
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A muveészet jelenkori funkcioja, tarsadalmi szerepe, tarsadalomkritikus jelenléte hatarozza
meg érdeklddését és miveszetét. A médiumot, amelyben kifejezi allaspontjat, a nézettsége,
kozonsegkapcsolatai vagy a ra adhato reakciok hatarozzak meg. Ennek megfeleléen a
kiallitoterem, egy varosi reklamfelulet, egy graffiti, egy nyomtatott Ujsag hirdetési rovata
vagy az internet, mind mas és mas lehet¢séget adnak szamara a megnyilvanulasra,
tarsadalmat érinté Uzeneteinek tovabbitasara. A kiallitason bemutatott mive egy a masodik
vilaghaborl utan, 1949-ben tzembe helyezett fegyver, a Mihail Tyimofejevics Kalasnyikov
altal feltalalt AK-47-es mai, globalis hasznlatat teszi egyértelmive Afrikatol Azsigig A
neten talalt fotok egymasba morfoldsa révén jovink ra, hogy a mai harcaszati szellem,

a szembenallds, az agresszio és a gyilkolds olyan - elvalaszthatatlan - részét képezik az
emberi civilizacionak, amelyet a politikai akarat részlegesen vissza tud fogni, de mas oldalrol
nézve, etnikal, vallasi, vagy gazdasagi alapokon barmikor Gjjaéleszthetd.

The function of today’s art, its social role and socially critical nature are the focus of Sugar's
attention - these are the forces that define his art. His choice of the medium to express his
position is determined by its exposure to the public, its accessibility to the public, or by the
potential responses it generates. Exhibition spaces, billboards, graffiti newspaper classified
or the internet - he uses a variety of channels to make statements and deliver messages
relevant to the community. The work presented here is a weapon designed by Mikhail
Timofeyevich Kalashnikov, the AK-47, introduced in active service in 1949, after World War

Il. The work demonstrates the global spread of this assault weapon from Africa to Asia. The
sequence of photos downloaded from the internet and morphed into one another leads us to
realize that in our days, warlike spirit, enmity, aggression and killing are deeply ingrained in
human civilisation, and although they can, to some extent, be kept under control by politics
but they can also be reincited any time on ethnic, religious or economic grounds.

*1958-ban Budapesten szlletett, Budapesten él és dolgozik
*1958, Budapest (HU), lives and works in Budapest
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Az analfabéta irégépe/Typewriter Of The llliterate, digitalis vided/ Digital video, dob/Drum: Bobby Previte,
7.30 min, 2001
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A térténelmi emlékezetet egy korban a kiadott publikaciok, képes dokumentumok is
alakitjak. Mint grafikus szamara, a két vildaghaboru kozotti Eurdpa és a hideghabor( hatalmi
és ideologiai viszonyait tukrozé fényképes kiadvanyok szolgalnak munkainak alapjaul.

A képek atfestésével, részleteik kiemelésével vagy eltakarasaval olyan kifejezésmodot
alakitott ki, amely réven a jelen nézépontjabol kommentalja az akkori politikai reprezentacio
kifejezésmodjait. Ennek értelmében a ket nagyhatalmi rendszer, a Német Birodalom és a
Szovjetunio vizualitdshoz valé viszonyaban 1évé parhuzamok munkain egy képi rendszerben
kerUlnek bemutatasra. Mlveit minden esetben installaciéként, egyedi elrendezéskeént

allija ki, rendszerint voras, fekete és feheér falszinezéssel. A Fordulépontok cim( kiallitason
lathatd mlegyuttes a testkultlra, a sport és a sportinnepek képein keresztul mutatra a
birodalmak manipulativ, de modernista alapokon nyugvé emberképére.

In every era, historical memory is shaped, among other things, by publications and
documents containing images. A graphic designer by training, Svdtopluk uses as his starting
points publications with photographs from the decades between the two world wars and
the Cold War, ones that represent the power structures and ideological environment of
those eras. Painting over the images, accentuating or hiding details, he has developed a
language to comment on the forms of representation of those periods from the point of view
of today. In this spirit, he presents the similarities of the visual attitudes and strategies of
the two powers, the German Reich and the Soviet Union, in one image structure. For every
exhibition, he arranges his works as unique installations, usually with the walls painted red,
black and white. In the group of works presented here, Svatopluk uses photos representing
the cult of the body, sports and sports festivities to comment on the image of the human
being promoted by the powers. This manipulative image was, at the same time, based on a
modernist view of man.

*1973-ban Cadcaban sziletett, llijdban és Brnoban él és dolgozik
*1973, Cadca (SK), lives and works in llija (SK) and Brno (CZ)



* Poriadok 1, festett nyomat, papir/painted print, paper, 20x22cm,2007
« Kvapka, festett nyomat, papir/painted print, paper, 8,5x17,5cm, 2004
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Festészetében a személyes és tarsadalmi emlékezet, a valtozo politikai rendszerek
hozadéka, vizualis jeleik és ikonjaik, a kozos referenciapontok meghatarozasa jelenik meg.
Kiindulo pontja az egyén, akinek pszichologiai allapota, sorsa, élettorténete meghatarozza
hovatartozasat, nézeteit, illetve kornyezetéhez valo viszonyat. Ezert témaja képeinek
azidotoltés, a szabadidds tevekenység es a mindennapi targyi kornyezet, a filmhésok,
népszer( sorozatfigurak vagy politikusok. Stilusat a sejtelmesség, a néha szurrealisba
fordulé targy és figura parositas, az elmosodott képet megjelenits festésmaod jellemzi.

Vizioi emlekkepeket sugallnak, a jelen és a mult kétértelm( viszonyat, amelyben a valosag
és az egyéni interpretacio eltérhet egymastél. Ezen a kiallitason a masodik vilaghaborl
traumaival foglalkozo kepei kozul valasztottunk, Hitler és a lidicei tomegmészarlas
megidézésenek szandékaval. Ez esetben a festd egy a Fuhrert kutyajaval mutato fényképet,
Stauffenberg grofot, a Hitler elleni 1944-es sikertelen merénylet egyik fészerepléjét, illetve a
német agressziot osszetetten felidézé konkrét torténet helyszinét jeleniti meg olajképen és
festményinstallaciojan.

*1967-ben Miskolcon szlletett, Budapesten él és alkot
*1967, Miskolc (HU), lives and works in Budapest (HU)
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Personal and community memory, the products of a succession of political systems, their
visual signs and icons, common points of reference appear in Szdcs's work. His starting point
is the individual, whose psychological condition, life path and personal history determine
their views and relationship with their surroundings. Hence his themes: pastime, free-time
activities, everyday objectual environment, film heroes, popular characters from series

or politicians. His style is characterized by obscurity, sometimes surrealistic combinations

of objects and characters, a manner of painting that presents faded images. His visions
resemble memories, an ambiguous relationship of present and past, where reality and
personal interpretation may differ. For this exhibition, we have chosen two of his works
dealing with the trauma of World War II. Evoking the dreadful memory of Hitler and the
Lidice massacre, in his oil painting painted after a photo Szdcs presents an image of the
Fuhrer and his dog, Graf Stauffenberg, the key member of the failed 1944 plot to assasinate
Hitler, and in his painting installation he presents a concrete location, Lidice, a complex
memento of German invasion.

* Stauffenberg gréf / Graf Stauffenberg, olaj, vészon / oil, canvas, 50x50cm. 2005
« Hitler kutydja nélkiil / Hitler without his dog, olaj, vaszon / oil, canvas, 150 x 170 cm, 2004
A Dedk Erika Galéria jovoltabol / Courtesy of Dedk Erika Gallery
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A tajképfestés jelenét keresé mlvész a mlfaj meghatarozasaban az id6t, torténelmi,
kollektiv emlékezeten alapul6 aspektusat és a személyes nézépont létét emeli ki

A topografia analég megkozelitését vallja, ami a digitalis képalkotassal szemben
szabadabb analizisre ad modot. Kozvetlen eljarasnak tekinti a fotografiatis, ezért
egy képen a két leképezés egyidej( alkalmazasat megengedhetének tartja. llyenek

a most kiallitott My country-sorozat darabjai is, amelyek egy festett taji hattérbél

és egy makett elétérrdl készult felvételbdl allnak. Egy bombafelhét, jellegzetesen az
atombombak keltette gombaalakzatot turistak, kirandulok szemlelik a legnagyobb
nyugalommal, ami kisértetiesen hasonlit ahhoz, ahogy mi a médian keresztul a vilag
kulénbozé pontjain zajlo konfliktusokat, terroreseményeket és haborikat szemléljuk.
A mlvész a hétkéznapi, tavolsagtarté tekintetet jeleniti meg a klasszikus mivészet
esztétikai és technikai felfogasmaodjaban, erezheté feszultséget keltve az abrazolt és
felfogott, valamint a megértett valosag kepe kozott.

Exploring the genre of contemporary landscape painting, Timberlake focuses on time,
history, collective memory and personal perspective in the definition of the genre. He
takes an analogue approach to topography, which allows more freedom in the analysis
than digital imaging does. He regards photography as a direct method, therefore, he
considers it allowable to use two images simultaneously in one picture. The pieces in
his My Country, exhibited here, are examples of this method. They are composed of

a painted landscape as background and a scale model in the foreground. Tourists are
watching perfectly calm a bomb cloud, a mushroom-shaped formation characteristic
of a nuclear explosion. The scene is very similar to the way we watch conflicts, terrorist
attacks and wars on the media. Using the aesthetic and technical approach of classical
art, the artist presents the everyday, distant gaze, generating tension between the
represented and perceived image of reality and the image of reality understood.

“1967-ben, Lancashire-ben sziiletett, Londonban él és dolgozik
*1967, Lancashire (UK), lives and works in London (UK)
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Egy mdsik orszdg Xl / An other country XII, foté/ photo, 85 x 85 cm, 2001
A miivész és a Sabine Wachters Gallery jovoltabol / Courtesy of the artist and Sabine Wachters Gallery
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A filmtorténet kezdeti szakaszat és kompozicios modszereit felidézve, Ventura olyan
beallitott fényképeket készit, amelyek diszletek és makettek segitségével idézik fel a két
vilaghaborit és az azok kozotti vagy utani nehéz, sok megprobaltatast hozo éveket. Képei
emlék és dlomszer(ek, néha az olasz metafizikus festeszetet idézik, amelynek révén munkai
a traumak kollektiv emlékezetben megjelend vetuleteit jelenitik meg. Szinvilaga visszafogott,
festdi, figurai a sorozatokon komplex torténeteket mesélnek el. Ujabban beélltasait mar
nem szinészekkel, hanem babukkal rendezi. Képei azért hasonlitanak megtévesztesig

a valésagra, mert Ventura kiindulopontja a korabeli, illetve Gjabban a jelenkori média
abrazolasai a haborlkrol. A tarlaton lathato szériai képregényszerlen idézik az elsé
vilaghaborl sorsfordito karakterét, emberi tragédiait, a hiszas évek filmjeinek festett
diszletei kozt és ahhoz hasonlé gesztusokkal és beallitassal.

Evoking the early days of film history and the methods of composition of that period, Ventura
makes staged photographs with stage sets and models, recalling the two world wars

and the hard years between and after them. His images are like memories and dreams,
sometimes resembling ltalian metaphysical painting in their way of presenting the imprints
of traumas in collective memory. His colours are painterly and moderate, with the characters
telling complex stories in the series. The characters in his most recent scenes are not actors
but puppets. His images look very real because they are based on contemporaneous and
present-day media images of wars. With painted stage sets of the 1920s, using gestures,
postures and arrangements characteristic of the film making of the age, the series in this
exhibition recalls the life-changing effects of World War |I.

*1968-ban Milanéban sziiletett. New Yorkban él és dolgozik
1968, Milan (IT), lives and works in New York (US)



A futurista fest6 1-7, fénykeép, (balra 1. 7., jobbra 5.)
The futurist painter 1-7, photograph, left, 1.7, right 5., 60 x 40 cm, 2012,

VAN LIN3A Ojoed
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M(vészetének meghatarozo jellege a humanizmus, amit az emberiség a haboruk, a terror,
a totalitarius birodalmak és a konfliktusok okozta veszteségek miatt érez. Festészetében
az absztrakt expresszionizmus valt iranymutatova, amelyet képi nyelvként hasznal a 20.
szazad masodik feleben okozott torténelmi traumak és érzelmek kifejezésére. A kiallitason
bemutatott rajzsorozata a Franco-korszak utolsé éveiben - 1970 és 1975 k6z6tt - mikodé
,Szurkeknek” becézett renddrség tintet6k elleni eljarasat jeleniti meg. A mivész a Madridi
Varosi Egyetem professzoraként tanlja és résztvevdje volt a diaktuntetéseknek és a
rendorségi tulkapasoknak. Francisco Goya (1746-1828) és Jacques Callot (1532-1635)
haborus rajzait felidézve a sorozat a terror egyetemes karakterének hangsulyozasa mellett
a spanyol szabadsag és demokracia iranti elkotelezett fellépést dokumentalja.

Humanism is the key shaper of Villota's art - the notion mankind develops in response to

the loss and devastation caused by wars, terror, totalitarian regimes and conflicts. He uses
the visual language of abstract expressionism to present historical traumas and sentiments
of the second half of the twentieth century. His series of drawings in this exhibition depict
actions against demonstrators by ‘the Grays. the riot police that existed from 1970 to 1975,

in the last years of the Franco era. A professor of the University of Madrid at the time, Villota
was a witness and participant of the students’ demonstrations and a victim of police violence.
Recalling the war drawings of Francisco Goya (1746-1828) and Jacques Callot (1532-1635),

the series shows the universal nature of terror, and also documents acts of civil courage for
freedom and democracy in Spain.

“1944-ben Madridban sziiletett, Madridban él és dolgozik
1944, Madrid (ES), lives and works in Madrid
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Sziirke sorozat, kréta, papir, keretben, kiilonb6zé méret / The Grey series, crayon, paper, framed, different sizes, 1975
+Te voy a dar UGT !! + 1 Las dos Espanas
« Por Favor nol!
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Wedemeyer palyajanak kezdete 6ta a filmkeészités irant érdeklddik. Munkaiban és
installacioiban egy olyan mozgéképes nyelvet alakitott ki, amely alkalmas arra, hogy
kepeivel, id6beli hosszaval és folyamatos ismétlésevel egy képzémUvészeti térben is
mUkodo, Ujszerd mifajként jelenjen meg. Témaja a torténelem és a politika, amelyet a
legkulonbozébb aspektusokbol ragad meg, legtébbszor egyszer( jelenetekkel modellal
Szimbolumokat keres viselkedésmédokban és révid jelenetekben, amelyek tarsadalmi-
torténeti folyamatok esszenciajakent jelennek meg. Kiallitott Occupation cim( munkaja is
forgatasi beallitasnak tlnik, mikdzben az instrualt emberek tlrésfoka is véges: egyszer
csak a jelenet megfordul, és a statisztakbél egy pillanat alatt lazadok lesznek. A 20
szazad torténetében a hatalom és az egyén viszonyara, a kdzosségek torténelmi kitores
kisérleteire utal jelenetével, amelyek meghataroztak a forradalmak, 1dzadasok és haborus
fordulatok logikajat és pszichologiajat

Since the beginning of his career, Wedemeyer has been interested in film-making. In his
works, including his installations, he has developed a film language where the images, with
their duration and permanent repetition allow it to appear as a novel genre also suitable to
be presented in the artistic space. His themes are history and politics, which he approaches
from a great variety of angles, most often modelling them in simple scenes. He looks for
symbols in attitudes and short scenes that epitomize socio-historical processes. Presented
here, Occupation looks like a film setup, however, there is a point where the people directed
lose their patience: the scene takes a 180 degree turn, with the extras becoming rebels. The
scene refers to the relationship of authority and the individual in twentieth century history, to
communities” historic attempts to break free, patterns that defined the logic and psychology
of revolutions, riots and wars

1974-ben Gottingenben sziletett, Berlinben él és dolgozik
1974, Gottingen (DE), lives and works in Berlin (DE)



Megszallds, 35 mm film, digitélis &tirat/ Occupation, 35mm film, digital transcription, 8 min, 2002
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M(vészetének egyik célja az emberi Iét kiszolgaltatottsaganak, serulékenységének és
fogyatékossagainak feldolgozasa a mivészet eszkozeivel. Projektjei az egészségesek
képessegeit helyezik szembe azokéval, akiknek vagy mozgasuk, vagy érzekszerveik sérultek.
Az emberi tokéletlenség e humanista értelmezése videomunkaiban olyan helyzetekben
jelenik meg, amelyek a szerepl¢ statisztaktol is kreativitast kévetelnek. Ezt a talalékonysagot
és helyzetfelismerési készséget teremti meg azokban az Ujabb videomunkakban is, amelyek
palitikai és torténelmi kérdésekkel foglalkoznak. A masodik vilaghaboru tuléldi, a holokauszt
aldozatai és menekultjei, vagy a katonasag olyan kozosseg, amelynek tagjaival vagy
csoportjaival olyan szituaciot teremt, amely a résztveviket szembesiti sajat emlékeikkel,
traumaikkal vagy viselkedésmaodjukkal. A kidllitason bemutatott film is egy holokauszt-
tulélével folytatott parbeszéd a karjara tetovalt szamsorrél, aminek eredmeényeként a film
szerepl6je beleegyezik a rajta lévé szamok Ujratetovalasaba, megerdsitésebe.

Zmijewski’s art is aimed at presenting the vulnerability and deficiencies of human existence
with the means of art. His projects contrast the abilities of the healthy with those of people
who are limited in their moverment or in using their organs of sense. His videos present this
humanistic approach to human deficiencies in situations that require creativity from the
people acting in them as well. This resourcefulness and ability to respond to the situation are
also manifest in his recent videos dealing with political and historical themes. He arranges
situations for groups of people or communities, such as survivors of World War I, Holocaust
victims and refugees or the military, where he confronts them with their own memories,
traumas and behaviour. The video presented here documents a dialogue with a Holocaust
survivor about the numbers tattooed on his arm. Zmijewski convinces the concentration camp
survivor to have his tattoo reinked.

“1966-ban Varsoban sziiletett, Varséban él és dolgozik
1966, Warsaw (PL), lives and works in Warsaw



80064, video / 80064, video, 11 min, 2004
A miivész és a Foksal Gallery Foundation jovoltabol / Courtesy of the artist and Foksal Gallery Foundation
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